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as 19, Jahrhundert war in jeg-
licher Hinsicht ereignisreich.
Nicht nur in Geschichte,

Technik oder Wittenschaft, auch in den
Kinsten vollzogen sich rasante Entwick-
]ul'lg;#n, inn der Musik EENAUSD nachwaoll-
ziehhar wie in Literatur oder Bildender
Kunst. Als Giuseppe Verdi das italie-
nische Opempublibum zu Befallsstir-
men hinnl, als in Dewrschland der
Konflikt zwischen Wagnenanern und
Brahms-Anhangemn ausgetragen wurde,
als Musikwissenschaft und -praxis barocke
Meister wederentdeckeen, die Musik-
presse, das Verlags- und Koneertleben
sch zur Hochblite entwickelten - zu
jener Zeit begannen schlieBlich awch
andere Linder, sich ale Musikzentren
hervorzutun, Besonders Bihmen und
RuBlland traten mit groBen Musikern in
den Vordergrund. Gewils, in den Salons
und an den Hifen der osteuropdischen
Linder sprach man noch franzdsisch und
hirte gemn italienische Komponisten, und
auch cin Meister wie Tschaikowsky ist
den Einfliissen westeuropdischer Musik
erlegen. Aber dies nicht nur = Klangfar-
ben der eigenen nanonalen Musiksprache
fliefen zunchmend in die Komposito-

nen béhmischer oder ussischer Kompo-
nisten ein und werden zuweilen als dsthe-
tische Programme deklanert: 1857 bildete
sich unter der geistigen Fiihrung von Mili
Balakirew die Gruppe der Fiunf™, auch
LHovaioren® oder das michige Hiuf-
lein® {smogutschaja kutschka®™) genannt.
Es ist ¢in Kreis junger massischer Kompo-
nisten, dem zunichst César Cun und
Modest Mussorgski, dann auch Mikolai
Rimsky-Rorsakow und Alexander Boro-
din beitraten. Wichtigstes kinstlerisches
Ziel der Gruppe war es5 = in Anlehnung
an die Werke Michail Glinkas wnd des
dem Kreis nahestehenden Alexander
Dargomyschski -, eine von der YVour-
herrschafi westeuropiischen Einflusses
befreite, national eigenstindige russische
Musik zu férdern und sie auf der Grund-
I“EE dq:. Slﬂwi.':rll:lrl'l "-’ulL-;:Ii:d-:s Ill'll'J rI-:l:
Auseinandersctzung mit der massischen
Creschichte zu ermevern. Im Mittelpunke
des Interesses des Balakirew-Foreises stan-
den Oper und Orchestermusik, wihrend
der Kammermusik weniger Beachtung
geschenkr wurde, Doch gelangre betztere
= dhnlich wie zu jener Zeit in Frankresch
urd in Bohmen - trotsdem auch in Rui-
land zu einer Hochblite, Die Streich-




quartetie Tschakowskys und Rimsky-
Korsakows sind beste Beispicle dafiir.
Dach berde Komponisten waren im
Bereich der Kammermusik nicht wirklich
zu Hause,

Bei Alexander Borodin war das gane
anders. Er, der Matursnssenschaliler aus
Leib und Seele, der sich Liszt gegentiber
selbst cinmal als Sonntagsmusiker™
bezeschnete, hatte viel fiior Kammermusik
iibrig und wirkte in den 40¢r und S0cr
Jahren oft bei hiuslichem Musizieren
mit, wo Werke klassischer und neuer
Meister gespielt wurden. Es brauchte
jedoch einige Zeit, ehe Borodin Eigenes
'inncr]l:]h :limr GuﬂunE h'ﬂl']tﬂll’:. ﬂm‘:h
was er dann komponierie, gehdrte zum
Besten seiner Zeit und stand den Qhuar-
tettenn Tachaikowskys in nichts nach. Mit
der Ausgewogenheit und Klarheit seiner
Streichquartette (und schlieBlich auch
dem offenen Bekenninis zur programms-
losen Sanfomie) steht Borodin im Gegen-
salz, ja sogar als Aulenseiter den anderen
Movatoren® gegeniiber. Deren Kiinstler-
ideal verkdrperte er jedoch in seiner
menschlichen Seite am reinsten. Und

auch in den musikalischen Strukturen ser-

ner Quartette finden wir jene Elemente,

dig dem Denken der Balakirew-Gruppe
schr nahestanden.

Boreding Streichquartert Nr. 2 im D-dur
ist geprigt von Awsgeglichenheit und
innerer Klarheit, verbunden nue leiden-
schafilichen Ausdrucksgesten und lewch-
tenden, kriftigen Klangfarben,

Besonders beeindruckend gestaltet sich
dic Melodik des 1. Satzes (Sonatensatz)
in dem weit ausgesponnenen, von genih-
samer Sanglichkeit in beinahe _sprechen-
dem™ Gestus gerigien Hauptthema, das,
wie konnte es anders sein, typisch russi-
sches Kolont aufweist. Onentalische Zoge
schlieBlich - und dies auch wieder gane
im Sinne der Novatoren® - finden sich
in den melismatischen Passagen des
caprizitien Seitenthemas. Besonders reiz-
voll dann die newen Klangfarben in der
ciner relativ kurzen Duschfihrung folgen-
den Reprise.

Das folgende Scherzo schopit scine
weiche, anmutige Bewegung aus einer
Achtelfolge sowie einem gleichzeitig
absteigenden Motiv aus einer kurzen mat
folgender langer Note. In seiner Entwick-
lung 15t dieser Sate cine Mischform aws
Sonatensatz und Beethovens vielteiliger
Scherzo-Form. Dem dntten Satz, Mot
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turno bezeichnet, verdankt das Quarten
geine besondere Populanedt.

In der Tat ergibt sichi ber diesem Satz mar
seiner der Romantik verpflichteten Melo-
dik der Eindruck eines Machstickes, ja
eines Licbesduetts, das sich gelegentlich
zur Leidenschaft sieigert. In der Reprise
wird nochmals der melodische Anfangs-
gedanke besonders unterstrichen, indem
er im Banon erklingt.

Drer letete Satz zeigt in mancherlei Hin-
sicht den Komponisten der JPolowezer
Tanze®. Der Rhythmus des Themas
basiert auf dem typischen russischen
SFinfertakt®. Abwechslungsreichtum und
motivisch durchdachter Ablauf kenn-
zeichnen das Vivace: mal 15t es munter-
freundlich, dann wieder energisch oder
eingetriibt, mal fiberraschen chromatische
Farben, dann wieder ausgefeilte harmo-
nische Feinheiten — ein Satz, der, wie
das gesamte Cuartett, seinem Kompon:-
sten alles andere als das Attnbut eines
LSonntagsmusikers” verleiht,

Ein anderer Meister, der die GriiRe
russischer Musik im 19. Jh. und dariiber
hinaus verkirpert, war Alexander Glasa-
now, einer der geachtetsten Musiker
seiner Zeit, weit Gber die Grenzen

Rufilands hinaus. Auch er stand den
<LHovatoren™ anfanglich schr nahe und
wurde trotz des Alversunterschiedes von
Jahrzehnten von diesen hoch geschitzt.
Seine Genialitit trug ihm den MNamen
eines  russischen Brahms® ein. Er ent-
wickelte = unabhiingig von den friheren
Gegensitzen zwischen der Petersburger
Komponistenschule {{MNovatoren™) und
der Moskaver (Tschaikowsky) - einen
eigenen 5til, der Elemente beider Rich-
tungen benutzt: die melodischen Charak-
teristika nussischer Folklore verschmolz

er mit westeuropdischen musikalischen
Formen und traditioneller kontrapunkti-
scher Schreibweise. Glasunow hat sich
intensiv mit Rammermusik auseinander-
gesetzl, wis u.a. die Komposition von
sichben bedeutenden Streichquartetten

zur Folge hatte, von denen das Cuar-
tett Mr. 5, d-moll, besonders herausragt,
Schon der erste Sate zeigt des Komponi-
sien kontrapunktsche Kinste, indem

ein Fugato aber eine elegische Melode
erklingt, das sich mit groBer ausdnicks-
starker Spannung entwickelt, Diese
Melodie des Andante wird zum Hauprge-
danken des Allegro-Abschnitts, Leiden-
schaft, emotionale Spannweite und klang-
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liche Fille kennzeichnen diesen ersten
Satz.

Ihm stehen im Scherzo eher Eleganz und
grazaoser Gestus gegentiber, wobei das
Trio sogar pastorale Téne anschlig.
Lynische Gefithlstiefe zeigt das Adagio (3.
Satz) mit seinen schweren, expressiven
Seufzern. Das Finale schliefilich it ein
cinziges Strimen, mal an der Klangober-
fliche, dann wieder mehr im Hinter-
grund als Begleiung zu einer kantilenen-
artigen Melodie.

Insgesamt klingt aus dicsem Quartett die
musikalische Urkraft®, die der nussische
Kritiker und Musikschriftsteller Wladimir
Stassow an Glasunow o bewunderte.

Jens Markowsky

[as 1939 gegriindete Rimsky-Korsakow-
Quartett besteht in seiner jetzigen Beset-
zung seit 1985 und st seit langem eines
der herausragenden Kammermusikensem-
bles Petersburgs und iiber die Grenzen
RuBlands bekannt. Die Maitglieder des
Streichquartetts sind alle Absolventen des
Petersburger Rimsky-Rorsakow-Konserva-
toriums. Seit 1990 gibt es regelmifiig
Konzerte in Deutschland; seine groditen

Erfolge hat es bei mehreren Konzerten
im Schauspielhaus Bedin gehabt. Tour-
nieen fihrten die Musiker auch nach Ita-
lien. Dort gaben sie Konzerte in Rom,
Malland, Venedig und Sizilien. Sie kon-
zertierten weiterhin in Belgrad, Pans und
Prag. Luxemburg, Spanien und Nigeria.
Das Repertoire des Quartetts wmifalt
klassische, romantische und modemne
Musik. Dioch das Rimsky-Korsakow-
Cruartert zeichnet sich auch dadurch aus,
daB es Rarititen in sein Repertaire auf-
genommen hat. Wann wird in einem
Berliner Konzertsaal schon einmal etwas
von Jewstigne) Fomin aufgefilthrt? Dabei
zihlt der russische Romponist zu den
Grundervitern der russischen Oiper.
Besonders setzten sie sich fiir eine Kom-
pasation ein, die vom Zarenhof wegfihne
und dem 150. Geburestag ihres Namens-
patrons gewidmet war, Die Gemein-
schaftskomposition, die die russischen
Eomantiker Rimsky-Korsakow, Ljadow,
Borodin und Glasunow zu Ehren des
Petersburger Musikverlegers Beljajew
geschrieben haben, ist mehr als eine
musikwissenschafiliche Kuriositit. Es ist
cine kleine hochromantische Delikaresse,
dig das Rimsky-Komakow-Quartett so

(¢

tberaus sinnlich und krafivoll spiclie,

dal man sie gern einmal wiederhiren

wiirde®, (Berliner Morgenpost 12.1.54)

he nineteenth century was event-
Tﬁ.ﬂ in every respect. While

histary, technology and science
saw vast changes, there were rapid devel-
opments in the ans as well, as much in
music as in literature or the fine arts. As
Giuseppe Verdi was sending ltalian opera
audiznces into raptures of applause, as
the conflict between Wagnerian® and fol-
lowers of Brahms was being fought out
in Germany, a5 musicology and music
practice were rediscovering the masters of
the Baroque era, the music press, music
publishing and concert life reaching their
peak = at this ume, other countries
finally began to emerge as centres of
excellence in music, Bohemia and Russia
were particulardy prominent. True, the
salons and counts of Eastern Europe sull
conversed in French and liked Tealian
composers, and even 4 master such as
T::hailmvsln}- is still subpect to Western
European influences. But there s more
to it than this - the tonal colouring of
the national musical idiom increasingly
appears in the compositions of Bole-
mian or Russian composers, where it is
elevated into an aesthetic programme.
The *Group of Five®, also known as the
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“MNovators™ or the “Mighty Handiul®
(Russian mogschaya kuchkie), was formed
in 1857 under the spintual leadership of
Mily Balakirev; it was a circle of young
Russian composers joined first by César
Cui and Modest Mussorgsky, then by
Nikolai Rimsky-Korsakov and Alexander
Borodin, The group’s most impornant
artistic goal was to follow the lead set by
the works of Mikhail Glinka and close
sympathizer Alexander Dargomizhsky
and promote an independent national
Russian music freed from the dominance
of Western European models, renewed
from within by the influence of the Slav
popular song and the study of Russian
history. While the circle round Balaka-
rev was chiefly interested in operatic

and orchestral works, to the neglect of
chamber music, the latter nevertheless
flourished in Russia as it did av the nme
in France and Bohemia. The string
quartets by Tchaikovsky and Rimsky-
Korsakov are the best examples of this,
But neither compaoser fele really at home
when writing chamber music.

Alexander Borodin was quite different.
A bomn natural scientist, who once de-
scribed himself to Liszt as a “Sunday

musician”, he was a lover of chamber
music and enjoyed playing classical and
maodern works with friends in the 1840s
and 1850s. [t was some time before
Borodin produced chamber works of his
own, But what he then composed ook
its place among the best music of its
time, being the equal of Tchaitkovsky's
quarters. The balance and clarity of his
string quartets (and his public commit-
ment to the symphony without a pro-
gramme) makes Borodin the odd man
out among the *Novators®; all the same,
he most perfectly realized their anistc
ideal in human terms, and the musical
structures of his quanets still contain
elements closely approximating to the
thinking of the Balakirev group.
Borodin's Stnng Quartet No, 2 in D s
a model of balance and inner clanty,
coupled with passionate tums of phrase
and glowing, powerful tonal colours.
The melodic writing of the first (sonata-
form) movement is particularly elogquent
in the wide-ranging first subject, charac-
terized by peaceful and eloquent canta-
bile tones and of course displaying
typically Russisn colouring. Onental
features — entirely in the manner of the
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“Movatars™ - are evident in the melisma-
like passages of the capricious second
subject. The relatively shont development is
followed by a recapitulation in which the
new tonal colours are particularly appealing.
The following Scherzo owes its gentle,
Eracious course (o 4 quaver sequence
sccompanied by a descending motive
made up of 2 shon note followed by a
long one. This movement is a hybrid
combining sonata movement and Beet-
hoven's four-pant scherzo form. The
third movement, marked Noctumao, is
what gives the quartet its panticular
popularity. And indeed there is some-
thing nocturnal about this movement
with it melody in the Romantic trads-
tion: it i night music, a love duet in
fact, sometimes rising o heights of pas-
son. The recapitulation particularly
emphasizes the opening melodic idea by
preseniing it in canon.

The last movement points towards the
composer of the *Polovisian Dances®.
The rhythm of the theme is based on
the typical Russian “five in a bar” beat.
Variety and an intelligent sequence of
matives mark the Vivace: sometimes

it is bright and friendly, sometimes ener-

getic or troubled; the listener is surprised
by chromatic colours only 1o hear these
give way to elaborate harmonic rehine-
ments — it is a movement which, like the
whole quartet, shows its composer to be
anything but a *Sunday musician®.
Another composer personifying the
greatness of Russian music in the 19th
century and afterwards was Alexander
Glazunoy, one af the most respected
musicians of his time, even outside Russia
He too was at first very close o the
*Novators™ and was highly regarded by
them despite the many decades which
separated them in age. His genius gaimed
him the nickmame of the “Russian
Brahms®. Leaving on one side the earlier
contrasts between the St Petersburg
*Movators” and the Moscow school of
compasition centred on Tchaikovsky, he
developed a style of his own containing
elements of both schools, and blended
the melodic charsctenstics of Russian
folklore with Western European musical
forms and traditional counterpoint writ-
ing. Glazunov ook a close interest in
chamber music, »riting seven imponant
string quartets, of which the fifth in D
minos is the most eminent.  The com-
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poser displays his mnlupunu.l abilities

straight away in the fist movement,
where a fugato is heard above an elegiac
melody, unfolding with great expressive
encrgy. 1his melody from the Andante
is made into the main idea of the
Allegro section.  Passion, emotional
breadih and tonal fullness charactenize
thas first movement. [t contrasts with
the elegance and gracious tene of the
Scherzo, the Trio striking a positively
pastoral note. Lyrical depth of feeling is
expressed in the Adagio third movement
with its deep, heartfelt sighs. The Finale
15 a headlong curment, now on the tonal
surface, then retreating to the back-
ground as the accompaniment to a can-
tlena-like melody.

As a whole this quartet radiates the
“musical evolutionary force™ which the
Russian entic and music writer Viadimir
Stasov so admired in Glazunow,

The Rimsky-Korsakov Cuartet, founded
in 1939, has retained its current member-
ship since 1985 and has bong been one
of the leading chamber music ensembles
in 5t Petersburg, being well known

beyond the borders of Rusaa, The members
of the stning quartet are all graduares of
St Petersburg’s Rimsky-Korsakov Conser-
vatory, Since 1990 the quartet has given
re;.quln:' concerts in Germany; its concerts
at the Berlin Schauspielhaus have
brought it its greatest succesies. The
musicians have also toured Italy, where
they gave concents in Rome, Milan, Venice
and Sicly, and have played rtogether in
Bnlg;rad-r:, Paris and Prague, Luxembourg,
Spain and Migeria,

The quartet’s repertory includes classical,
romantic and modermn music.  But the
Rimsky-Korsakov is also notable for the
rarities it has added to its repertory.
“When is anything by Yevstigney Fomin
ever played in a Bedin concert hall?

Bur this Kussian composer is one of the
Russian opera’s founding fathers, They
were particularly committed 1o a compo-
sitbon which led away from the Impenal
court and was dedicated to the 150th
anniversary of the man from whom they
take their name, The joint work written
in honour of the 5t Petersburg music
publisher Belyayev by the Russian
Romantic compasers Rimaky-Komakow,
Lyadov, Borodin and Glaunow is more
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than a musicological curiosity. [t is a
hittle gemi of the high Romantic era,
which the Rimsky-Korsakow Quartet
played so sensitively and powerfully that
it would be good w hear it again®.
(Morgenpost, Berlin, Januwary 12, 1994)
Trarsdation: Jawer €= Michael Berridpe

¢ XIXéme siecle fut une pémode
Li’nlilu en événements el diécouver-

tes de tous genres, non seulement
au point de vue historique, rechnique ou
scientifique mais également arstigue,
Cette evolution se it sentir el apprécier
tant dans le domaine musical que dans
les lettres et les arts plastiques.

Clest i la méme époque que les tnom-
phes de Giuseppe Verdi enflamnrent les
foules des passionnés d'opéra en lalie,
que s'attise en Allemagne le conflit entre
les partisans de Brahms d'une part et
ceux de Wagner d’autre part, que pointe
une redécouverte musicologique et une
pratique des maitres du baroque, que
sepanounsent la presse musicale, bes
maisons d'édition et bes activités de
concerts, Clest aussi i ce moment -

li gu'apparaissent de nouveaux pdles
dattraction musicaux, certains pays
comme par exemple la Bohéme et la
Russie s'imposant d’emblée au premier
rang grice au talent de leurs artistes,
Cenes, la langue frangaise énait toujours
la langue des salons et des cours d'Eu-
rope de I'Est, et les compaositeurs italiens
v Cralent également fort apprécies; certes,
un composateur comme Tchaikovsky n'érait
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tiéres, personnifie lui aussd la grandeur de
la musique russe du XIXéme siécle, Tres
proche des MNovateurs' i beurs débauts,
ceux-ci Pappréciaient énormément malgré
une différence d'ige de plusicurs décen-
nies. Son génie lui valut le sumom de
‘Brahms russe’. Tout & fait indépendant,
tant de I"école de 5t Péiersboung (les
"Movateurs') que de celle de Moscou
{Tchaikovsky), il développa son propre
style, alliant des éléments de l'une et de
Iautre, coulant les caractémstiques mélo-
digues du folklore russe dans les formes
musicales occidentales et leur écriture
contrapuntique traditionelle. Glazounov
s'intéressa activement 3 la musigue de
chambre, puisqu’il composa sept quatuors 3
cordes trés importants, parmi lesquels
gimpose tout particuliérement le cin-
quitme, en ré mineur. La maitrise du
contrépoint est apparente dés le premier
mouvernent dans lequel un fugato se
déroule au-dessus d'une mélodie élégia-
que, dans une tension grandissante.
Cette mélodie de I"Andante deviendra be
théme principal de I"Allegro, caractérisé
par la richesse et I'épaisscur de sa pdte
sonore, et par la force émotionnelle et
passionnée de 1 tension. Le contraste cst

d'autane plus grand avec la grice et I'éle-
gance du Scherzo, dont le Trio 2 méme
des accents de pastorale. Lyrique et pro-
fondément chargé d'émotion, 'Adagio
{troisieme mouvement) se plaint en de
lourds accents expressifs, Le Finale est un
courant continu, tantdt an premier plan,
tantdt en accompagnement d’une mélo-
die aux accents de cannléne.

D une maniére pénérale, il se dégage
de ce quatuor b *vitalité musicale premiére’
e le cril;ql.l.t el ﬁ&.‘l}"iﬂ{ rasse Wladimar
Stassov admirait tant chez Glazounov.

Fondé en 1939, le quatuor Rimsky-
Korsakov existe dans sa formation
actuelle depuis 1985, 1l est depuis long-
temps 'un des meilleurs ensembles de
musicue de chambre de Saint-Péters-
bourg, et sa réputation a dépassé les
fromtiéres de la Russie. Tous les membres
du quatuor i cordes sont 1ssus du Con-
servatoire Rimaky-Komakov de Saint-
Pétersbourg. L'ensemble se produit régu-
litrement en Allemagne depuis 1990, et a
connu plusieurs succés retentissants lors
de ses concerts au Thédwe de Berin, Le
guatuor a effectué des tounées en Italie
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{Rome, Milan, Venise), en Sicile, 3 Bel-
grade, Paris et Prague, au Luxembourg,
en Espagne et au Migena.

Si son répertoire comprend la musique
classique, remantique et modemne, le
quatuor Rimsky-Korsakov n'en néglige
pas moins bes cewvres rares qu'il aime
inserire 4 ses programmes. =Quand
pourrons-nous entendre dans une salle
de concert berlingise une ceuvre de
Jevstignej Fomin? Ce compositeur russe
est I'un des péres fondateurs de 'opéra
russe. Ils ont choisi une composition
¢loignée de la cour du Tsar, et dédidée i
celui qui leur a donné leur nom, pour
son 150¢me anniversaire, Cuant d
I‘cenvre commune que composérent les
romantiques russes Rimsky-Korsakov,
Liadov, Borodine et Glazounov en hom-
mage 3 Péditeur péterbourgeois Beliaiev,
c'est bien plus qu'une simple cunosaté
musicalogique. Le quatuor Rimsky-Korsa-
kov a interprété cette petite friandise
archi-romantique de maniére tellement
forte et pleine d'esprt, que Pauditeur
souhaiterait volontiers I'entendre A
AOUVEILL.*

{Le Morgemposs de Berin, 12/1/94)
Tradnction: Generiéoe Bégou
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